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O i falou com o realizador francés que acaba de estrear
um documentario sobre o movimento 15M
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Quando, na noite de segunda-feira, che-
gamos a Culturgest para levantar os bilhe-
tes de “Vers Madrid - The Burning Bright!",
a rapariga da bilheteira do DocLisboa
olhou-nos com ar de gozo e largou a per-
gunta: “Ja sabem que o filme passou de
60 minutos para 125..7"

Sem mais explicagdes, parecia estar-
mos a assistir em primeira mao ao mila-
gre da multiplicagao cinematografica.
Ja dentro da sala, a extensao sibita do
filme sobre 0 movimento madrileno 15M
acabaria por fazer algum sentido. Mes-
mo assim, a conversa com o realizador
Sylvain George, dois dias depois do visio-
namento, so podia comegar por ai.

“Um tipo do festival de cinema de Vene-
za, que ja tinha visto um trabalho meu,
andava a pressionar-me para apresen-
tar outro filme e surgiu-me a ideia de
usar as imagens que captei em Madrid”,
explica-nos num inglés afrancesado, com
‘zzz' no final de varias palavras. “Foi um
work in progress que nao chegou a ser
apresentado |4 [a estreia mundial foi em
Lisbea] e quando me candidatei [ao Doc)
achei mesmo que o filme ia ter 60 minu-
tos. Nio foi possivel € 56 0 acabei trés
horas antes de apanhar o aviio para ca.”

MODELOS As duas horas talvez nio fos-
sem necessdrias, a julgar pelas queixas
ouvidas  saida da sala sobre a monta-
gem e a falta de posi¢des criticas ou
ideologicas. Mas “Vers Madrid" nao é
um documentario tipico. Inspirado pelo
formato de cinema documental news-
reel, criado pelo americano Robert Kra-
mer nos anos 70, o filme ¢ uma mon-
tagem a trés tempos de imagens cap-
tadas por George serm objectivo definido
a partida.

“Quando os eventos comegaram em
Madrid. senti necessidade de la ir por-
que queria ver o gue Se passava com os
meus olhos. Estava em Paris e pensei:
Serd que ¢ esta a primeira revolugio na
Europa depois da Primavera Arabe? Mui-
1as pessoas questionavam se era por con-
laminagao ou sc cra o inicio da revolu-
gao no mundo ocidental. Entae fui para

Madrid, s6 eu e a minha camara, ndo
porque gquisesse fazer um filme mas por-
que queria gravar aquele momento.”

A decisao de montar um filme so sur-
giria um ano depois de o francés ter per-
cebido que, como diria o musico-poeta
Gil Scott-Heron, a revolugio niio seria
transmitida na televisdo. Sem saber uma
palavra de espanhol ¢ sem nunca ter esta-
do em Madrid, George navegou o espa-
¢o da acampada o melhor que pode até
fazer as primeiras amizades (com as
quais mantém contacto). As mesmas que
acabaram por orientar o percurso preé-
filme, diferente de outros que produziu.

“Nao fiquei dois ou trés meses segui-
dos a estudar um sitio ou um aconte-
cimento, como com os meus dois fil-
mes anteriores”, ambos sobre imigra-
¢ao. “Passava uma semana em Madrid,
outra em Paris, voltava a Madrid e de
volta a Franga, sempre assim. Entio,

“O 15M criou espago
para falar, coisa nova
agora quando al¢ os
sindicatos estao
subjugados™

“Quis mostrar 0 que as
televisdes nao mostram e
achei que a forma
documental do newsreel
era perfeita para isso”

quando comecei a montar o filme, sen-
ti que tinha de arranjar uma forma de
SEr coerente para com o evento ¢ as
pessoas. mas sem fazer um documen-
tario so sobre o movimento.”

Foi entdo que surgiu a inspiragao Kra-
mer, ainda que a forma newsreel seja
mais usual em curtas metragens. “No
inicio da segunda cena, depois daquela
primeira com discursos de manifestan-
tes, mostro apenas uma vista geral cur-
ta do acampamento, como fazem nas
noticias. Sabes quando mostram o sitio
onde se passou a noticia, muito rapido,
depois passam para a entrevista e aca-
ba-se a peca? Quis jogar esse tipo de jogo
mas mostrando o que as televisdes niao
mostram e achei que o newsreel era per-
feito porque sempre funcionou como
contra-informagao, dai o trabalho [de
Kramer] chamar-se ‘Cenas da luta de
classes e da revolugao””

A grande diferenca neste “Vers Madrid',
em jeito de janela para 0 mundo ociden-
tal, ¢ a modernidade, o calcanhar de Aqui-
les de povos e governos que hoje vivem
em luta constante tentando (ndo) gerir
aaparente falta de solugdes. “E diferen-
te dos 70s, do século XX, porque nessa
altura havia todo um conjunto de refe-
réncias, 0 maoismo, o marxismo-leninis-
mao, o trotskismo, que hoje ja ndo fazem
sentido. Agora vivemos um momento
historico em que a tinica coisa que unc
as pessoas € a luta contra o ultralibera-
lismo mas sem haver contra-ideologias”,
diz-nos. subitamente inquieto no sofi

“E isso que acho que faz de Madrid um
exemplo incrivel”, acrescenta, “porque
criaram espago para falar, coisa que ja
nao existia ha muito tempo. Acamparam
na praga, trocaram ideias, mostraram
ali mesmo que outra socicdade € possi-
vel a partir deste ponto completamente
novo que ¢ o debate entre novos e velhos,
classe média. burguesia ¢ proletariado,
nas ruas. Os instrumenlos de conversa-
¢ao ¢ apresentacio de ideias estio des-
truidos, hoje ate os sindicatos estao sub-
Jjugaduos aos governos, ¢ por isso € que
isto ¢ impartante. E completamente novo!”

POESIA E NUS Regressemos ao produto
final por um momento: a meio do filme,
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Uma das imagens
“mais violentas” dg
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O realizador de “Qu'ils repo-
sent en révolte (Des figures
de guerre)”, apresentado pela
edi¢ao de 2011 do Doc, esco-
Iheu o festival para apresen-
tar o seu ultimo filme, cenas
de uma revolugao iniciada
em Madrid no ano passado

uma “cena da revolugiio” acorda ador-
mecidos ¢ comatosos. Dois rapazes ber-
ram ¢m cima de uma coluna de policias
de choque. “E por uma miséria de sala-
rio que vendem a vossa honra? Sou neto
de um guarda civil e quando chegou a
altura de lutar contra Franco ele soube
que lado escolher!”

A impavidez dos agentes provoca o que,
por esta altura, parece ter-se tornado
numa ¢spécie de moda entre manifes-
tantes: a nudez. A imagem remete-nos
para o que aconteceu na semana passa-
da, em Lisboa, durante o Cerco a Sao
Bento, em que duas raparigas tiraram
as camisolas ¢ 0s soutiens. S6 que em
“Vers Madrid”, para além da atencao se
focar em pilas e ndo em mamas, a cena
parece ser mais brutal.

“Acho que o acto de te despires numa
manifestagdo pode ser sempre uma for-
ma de te protegeres da violéncia estatal
e da repressao policial, quando estas nu
a policia nao te vai bater”, diz-nos Geor-
ge. Mas no caso em questio, adianta,
houve mais do que isso em jogo, o que
torna a imagem “muito violenta”, qua-
se tao violenta como o espancamento
de manifestantes por policias de bastao
em punho, que George também regis-
tou de perto. A policia que esta nas ruas
também € o povo, portanto o que temos
€ o povo a bater no povo. Essa imagem
simboliza 0 quanto as pessoas sao con-
troladas pelo poder, pelo governo. Aque-
les policias sdo o povo instrumentaliza-
do pelo estado controlador e manipula-
dor, que impoem a violéncia estatal
contra o povo.”

A imagem ¢ a explicagdo carregam
uma certa poesia mérbida, eficaz por-
que real. Como “Vers Madrid”, a revo-
lugdio é um trabalho em curso. George
apenas gravou o inicio, organizando-a
a partir de um poema de Garcia Lorca,
“porque o seu contetido pode ser ligado
a elementos desse poema, as metaforas
com que Lorca brinca: a lua e a dgua
como sinais de morte, o fogo € o sol como
simbolos de vida. A revolugio comegou
na Puerta del Sol e acabo o filme com
imagens da cor do fogo. Mas se olhares
de perto, € agua em ebuli¢io.” Nio tinha-
mos reparado.
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