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E DECISIVA DE ROUCH A FICCAO
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A mais africana das edicdes do Doclisboa reencontra o legado
e a importancia fulcral de um homem que descobriu uma nova maneira
de contar uma histéria — mudando com ela e para sempre 0 Curso

da historia do cinema. O festival arranca quinta-feira e acaba dia 30

Textos Francisco Ferreira

]E’ dll ROU.Ch descobre a Africa em

1941. Tem 24 anos. Engenheiro civil, é encarregado
de dirigir uma obra no Niger, nessa época uma col6-
nia francesa. E o inicio de uma paixio — por Africa
— que nunca mais o deixard, até 4 sua morte, por
acidente de automdvel, também no Niger, a 16 de
fevereiro de 2004. No anos 40, a guerra chama por
ele. Rouch serve o seu pais. Mas, em 1946, entre-
ga-se a uma segunda grande viagem pelo continente
negro. Desce o rio Niger em piroga. Nas aldeias que
encontra, comega a interrogar os habitantes para
conhecer as suas vidas. E filma-os. Conta-se que,
num belo dia de exploragdes e aventuras, perdeu o
tripé da cAmara numa ribeira, descobrindo com o
banal acidente as vantagens (a fluidez, a mobilida-
de) de comegar a filmar com a cdmara ao ombro. A
partir dai, esse modo de usar a cimara tornar-se-d
simbolo da sua escrita cinematografica. Serd tam-
bém essa a caracteristica que, nesse tempo, e a falta
de melhor para explicar a novidade extrema que
traz o cineasta, ligard o trabalho de Rouch ao primei-
ro embarago critico que se fard da sua obra, a esse
absurdo termo que derivara de m4 digestao da obra
de Vertov e do seu ‘kino pravda’: o cinéma-vérité.
S6 que Rouch, como tentaremos sublinhar, liber-
tou o cinema dos seus constrangimentos narrativos,
técnicos, tedricos e até éticos. Teve a imaginagiao
como limite e os maiores problemas do seu tempo —
a guerra, o colonialismo, o racismo — incendia-
ram-no. Rouch viaja incessantemente entre a Africa
e a Europa, entre 0 mundo dos espiritos e o da racio-
nalidade. O seu cinema vive do confronto com o pa-
radoxo, com a ambiguidade, com a bizarria e o inex-
plicdvel, é uma obra aberta entre a realidade e o
sonho. Ndo era por acaso que os etnélogos o viam
como cineasta enquanto 0 mundo do cinema lhe cha-
mava etnélogo. Nao: cinéma-vérité (e vai ser curioso
notar, apesar da questdo ja ter barbas, se ainda se
insiste na mesma tecla), esse pobre efeito baseado
na transparéncia da realidade e na expressio natu-
ral de atores e situagdes, esse termo que Rouch ja-
mais se adjudicou, foi uma esparrela de academis-
mo tao grande como as armadilhas que a tribo de
cagadores Gow usava para imobilizar os ledes antes
do seu abate, em “La Chasse au Lion a I'Arc” (1965),
um dos filmes de Rouch mais destemidos (as tantas,
uma leoa ja ferida de morte desfere um ultimo ata-
que e interrompe as filmagens). Porque Rouch foi
antes o inverso disso: um ilusionista do cinematégra-
fo, aberto 4 fantasia, 4 provocagao, ao humor, a feiti-
caria, aos mistérios do ciclo da vida e da morte. In-
fluenciado pelo “L’Afrique Fantdme”, de Michel Lei-

ris, traduziu em Africa, pelo cinema, histérias de
possessdo até entdo desconhecidas na Europa. Mais
de sessenta anos depois de Rouch ter pegado numa
cAmara, numa altura em que até ja ha festivais que
agora se proclamam “du réel/” e em que o advento
do digital, com a facilidade de filmar o que se tem a
frente, sublinhou o elogio dessa transparéncia, uma
reavaliacdo de Rouch, pela iniciativa do DocLisboa,
s6 pode conduzir a um debate que torna o seu cine-
ma tio importante hoje como foi ontem.

0 ciclo do Doc integra o melhor de Rouch. Nio é
uma retrospetiva total, dificilmente poderia ser
(Rouch tem para cima de 100 filmes, na sua maioria
curtas por localizar ou s6 recentemente restauradas
como é o caso de “Baby Ghana”, de 1957, rodado no
ano da independéncia do pais), mas permite-nos
acompanhar as etapas-chave do seu trabalho no
pays des mages noires (também titulo de um dos
seus primeiros filmes), o do grupo étnico dos Son-
ghai, que ha séculos vivem nas margens do rio Ni-
ger, segunda pdtria de Rouch. No final
dos anos 40, o cineasta comega por fi-
xar rituais. E se é ao espago da imagi-
nagio que ele se abre desde logo, é tal-
vez porque o povo que ele encontra
naquela Africa ocidental e mugulma-
na sabe fazer, ja faz hd muito, a sua
propria mise en scéne, desarmando o
entdo jovem cineasta que nao tarda a
encontrar macumbas que chamam a
chuva, circuncisoes e cagas ao hipopo-
tamo, possessoes e sacrificios tribais,
pocdes magicas e adivinhos que, nos
filmes, nos ddo a ilusio de que nao ha
influéncia da cAmara nem vestigios do Koy
homem branco. Mas quantas vezes | ?\(
nao se ‘queixou’ Rouch dos dias a fio
que passava sem que nada acontecesse — sem que
ninguém fosse possuido? Quantas vezes fez Lumiére
0s seus operarios sair da fabrica (e sabe-se que fo-
ram muitas) para fazer o plano de “La Sortie des
Usines Lumiére”? A questio é a mesma. Nesta troca
de manipulagdes que “Les Maitres Fous” (1954) ex-
poe desde o primeiro plano (*nenhuma cena € inter-
dita ou secreta, antes aberta aqueles que quiserem
jogar o jogo”) Rouch acrescenta outro elemento ful-
cral: a voz off. E se ouvimos agora novos cineastas
dizerem que fogem do off porque o acham académi-
co (ou televisivo), a esses herdeiros, sem o saberem,
do eixo Leacock-Wiseman, o que respondemos ¢ is-
to: “vé um filme de Jean Rouch.” Porque esta voz off
(a do préprio Rouch) sabia conduzir as imagens de
uma forma cativante e afetiva, quimérica, capaz de
espelhar a agdo da imagem sem a comentar, E um
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ROUCH, NOS ANOS 60, COM A SUA EQUIPA
DE TRABALHO, DURANTE A GRAVACAQ

DE SOM DE UMA CERIMONIA ANIMISTA NA
AFRICA OCIDENTAL, A SUA SEGUNDA PATRIA
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chamamento que se sobrepde noutro chamamento,
como as personagens de “Les Maitres Fous”, nigeri-
no, homens do povo, que trabalham na Costa do Ou-
ro (atual Gana) e se refugiam por uns dias nos arra-
baldes de Acra, no campo, onde prestam culto aos
espiritos do seu passado recente (e colonialista),
num transe que os possui e os leva a gerar um ex-
traordindrio teatro da tortura. Em 1954, esta catar-
se coletiva, pela estrutura que apresentou, pela for-
ma que adquiriu, quase reconstruiu o cinema do ze-
ro. Foi o principio do fim de uma era de cinema e o
arranque de uma nova, permedvel a outro regime de
maquinagio e de representagao que se tornaria es-
sencial para o cinema moderno. Assaltada pela sur-
presa de uma histéria que parecia vir da eternidade
e levantava voo com inédita textura, nunca mais a
palavra ‘documentério’ dormiria sono descansado.

Rouch iria ainda mais longe em “Moi, un Noir”,
de 1959, dirigindo um grupo de imigrantes do Niger
em Treichville, arrabaldes de Abidjan, na Costa do
Marfim. Propbs-lhes um filme em que eles podiam
interpretar os seus préprios papéis sob a forma de
outras personalidades que vinham do cinema (um
Eddie Constantine, um Edward G. Robinson, até
uma Dorothy Lamour), num jogo dual em que se
sucedem mondlogos sonhadores perante as afligdes
da vida e em que sio os nigerinos que se ocupam do
discurso off. O que € programado e o que ¢ improvi-
sado aqui? Quem € o ‘eu’ do titulo sendo um provoca-
dor delirio a redefinir o papel do cinema, o papel de
quem interpreta e quem dirige, inaugurando uma
nova forma de trabalho coletivo? “Jaguar”, dedica-
do a outro ator (Gérard Philipe), prolongara esta
abertura radical a ficgdo através da viagem, do Ni-
ger ao Gana e de novo ao Niger, de um pastor, um
pescador e um aventureiro galante, num road movie
irénico sobre a partida dos Songhai em busca de
melhor vida e o seu regresso as origens.

O ciclo do Doc, comissariado por Philippe Cos-
tantini (trabalhou com Rouch), chegard aos anos 80
e 90 mas centra-se nas décadas anteriores. Aquelas
em que Rouch, em publicidades geniais, jogou ‘fute-
bol' com girafas e Peugeots (“Le Foot Girafe") e ‘res-
suscitou carochas’ todo o terreno (“VW Voyou”).
Ou, antes disso, quando perguntou aos parisienses
se eles eram felizes em “Chronique d’un Eté”, coassi-
nado em 1961 com Edgar Morin. Dos seus filmes em
Franga, parte menor do seu trabalho, o Doc exibe
também “Gare du Nord", segmento de “Paris vu
Par...”. E uma pérola esquecida de 18 minutos. Um
dos filmes essenciais da Nouvelle Vague. Fusao de
mestria técnica (com a ilusao de um plano-sequén-
cia tinico) e de tensdo dramdtica. Nio mais nem me-
nos ficgdo ou documentdrio do que qualquer outro
filme de Rouch. Comega num apartamento: um ca-
sal em crise dissolve-se. Termina noutra fronteira,
brutal, na ponte de uma via férrea, deixando ao
mundo e aos mistérios do comportamento humano
a marca indelével que Rouch perseguiu até ao fim
dos scus dias.
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L'HYPOTHESE DU MOKELE-M'BEMBE
de Marle Voignier
(Investigacaes)

A procura do desconhecido, daquilo que
pode ate nem existir, € o objeto de
Investigacdo de Marle Voignier neste
seu segundo e notavel fllme. Estamos
na selva do sudeste dos Camardes. E 1&
que o explorador Michel Ballot, que
deve ter em sl um qualquer gene herzo-
gulano, desbrava a floresta, ramo a
ramo, a procura de um animal misterio-
50 e ate agora desconhecido pelos
z00logos, 0 “Mokelé—M'Bembe", hibrido
pre-historico de rinoceronte e crocodilo,
de serpente e dinossauro. Ballot, obses-
sivo, medita, interroga os pigmeus,
penetra o espaco mental de uma Africa
fantastica: maravilhosa é a sua missao.

THINK ABOUT WOOD, THINK ABOUT METAL
de Manon de Boer

(Riscos)

Ja notado no FID Marselha, o novo flme
de Manon é uma Jola da seccdo Riscos.
Interessam a realizadora retratos para
uma trilogia dos anos 70 que, depols de
"Sylvia Kristel — Parls" e “Resonating
Surfaces”, encontra aqul a percussionis-
ta americana Robyn Schulkowsky, nome
maior da musica contemporanea, Intér-
prete de Cage, Stockhausen, Xenakis...
O filme & um documento ultrassensivel
sobre a memoria e o trabalho de uma
artista experimental e o seu universo
sensorial e sonoro, que quase sentimos
poder tocar com os dedos. Manon é
uma artista superior — tal como as suas
aventuras cinematograficas no tempo.

KARAMAY
de Xu Xin
(Riscos)

Nem todos os filmes longos sao monu-
mentos, mas tambem ha os que preci-
sam da duragao para se erguerem como
tal — e o monumento, aqui, equivale a
um regresso aos Infernos. Em dezembro
de 1994, na China, um fogo deflagra
num teatro e ceifa a vida a 323 pessoas
(288 delas criangas) que assistiam a um
espetaculo. Aos espectadores fol dito:
“Figuem calados. Nao se mavam. As
autoridades governamentais tém que
sair primeiro.” Xu Xin faz deste tragico
acontecimento um levantamento assom-
broso de seis horas, misturando mate-
rial novo (ndo so entrevistas) com
imagens de arquive, num dos filmes

mais impressionantes deste Doc

E NA TERRA NAO E NA LUA
de Gongalo Tocha

(Competigao Internacional)

Ha filmes que nascem por acaso: uma
viagem a ilha agoriana do Corvo, por
exemplo. O territorio é pequeno. Apoia-
do pelo seu tecnico de som, o realiza-
dor sem medo lembra-se de uma em-
preitada: tentar filmar tudo o que me-
xer a sua volta naqueles 17 km?. E so
com a tenacldade, com a insisténcia,
com a paixae pelo que ha de mais
ficclonal no quotidiano, se chega a um
filme que e em simultaneo um diaria
afetivo com trés horas e 14 capitulos e
um monumental retrato historico,
geografico. social, politico e ate mitclogl-
co daquela liha. Primeira exibicao no
continente deste fime notavel (e ja
mostraro rom euforia em solo corvino)



CISION”

ID: 38012754

SLEEPLESS NIGHTS STORIES
de Jonas Mekas
(Riscos)

Jonas Mekas, lider da avant-gorde ameri-
cana ha decadas, ele que e um experi-
mentador nato e se esta nas tintas para
como o classificam, surge em grande
plano, filmado por sl proprio e queixa-se
de ndo consegulr dormir. A Insénia é
chata, mas pelo menos nao sera em vao:
Mekas val filmar a sua vida (como sem-
pre), mas também os seus encontras,
Inventando uma leitura pessoal de “As
Mil e Umas Noites" e fazendo delas as
suas. Propde-nos uma série de retratos
noturnos, uns confessados, outros
comentados, nos mil e um sitios por
onde val passando, com gente do cine-
ma e fora dele: um filme de peripécias.

TWENTY CIGARETTES

de James Benning
(Riscos)

O estruturalista americano Benning,
magnifico cineasta (nunca é de mails
Insistir), aplica o seu método a um
cinema de retratos experimental que
vem de longe (de Brakhage, de Snow...).
No filme, ha 20 fumadores, 10 homens
(um @ Thom Andersen) e 10 mulheres.
A duracdo de cada plano € determinada
pelo modo como cada um fuma. Ne-
nhum deles fuma da mesma maneira
(ha& quem seja ‘inveterado’, ha quem
esteja all a fumar pela primelra vez) e
Benning, que nunca pds um cigarro nos
labios em 70 anos de vida, arranca
daqui o seu filme — porque ndo dize-lo?
— mals divertido. Homenagem obvia
aos "Screen Tests' de Andy Warhol,
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THIS IS NOT A FILM
de Jafar Panahl e Mojtaba Mirtahmasb
(Sessdes Especials)

Panahi senta-se a mesa da sua casa.
Esteve em prisdo domicillaria decretada
pelas autoridades Iranianas. Ndo pode
sair do pais nem filmar: 20 anos de
sentenga. Enquanto acaricia uma igua-
na, conclul que "tudo o que nos possui-
mos s30 0s nossos problemas’ E
pergunta-se: paderel fazer um filme
que nao é um fllme? O quotidiano em
quatro dias de rodagem. E, sobretudo, a
prova de que nenhuma entidade politica
pode proibir um cineasta de fazer o seu
trabalho se este conseguir adaptar-se
as suas Imitagdes. A reflexdo neste
filme (humana, politica, cinematografica)
¢ Interminavel. Acontecimente do Doc.

PHOTOGRAPHIC MEMORY

de Ross McElwee
(Sessao de Encerramento)

A vida, em sl, com tudo a girar & volta, e
a grande aventura: Ross McElwee, 64
anos, documentou a sua. Faz isso ha
quatro décadas. Os filhos cresceram. 0Os
habitos mudaram. E Ross tem uma
"memoria fotografica” de Adrian, o seu
filho que outrora fol uma crianga adora-
vel, e ndo a reconhece, pols a crianca
fez-se um adulto critico, contestatarlio,
preso a Net, entrando em conflito com
o pal. Talvez Ross precise de uma via-
gem que o faca regressar ao tempo que
Adrian tem hoje — para melhor o com-
preender. As suas armas cinematografi-
cas sao as mesmas. Ate voltarmos a
perceber como e que um filme se trans-
forma numa experiéncia de partilha
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TERRA EM TRANSE

Val decorrer neste DocLisboa 2011 um
ciclo especial, "Movimentos de Liberta-
¢ao em Mogambique, Angola e Guine-Bis-
sau (1961-1974)", que seria injustissimo
delxar passar ao lado, Trata-se de um
‘eco paralelo' a retrospetiva Rouch — o
colonialismo fol um dos seus vetores
essencials —, que assinala os 50 anos do
inicio da Guerra Colonial Portuguesa
(1961-1974) nas suas antigas provincias
ultramarinas. A equipa responsavel pelo
levantamento e selecdo das obras (sdo
15 as apresentadas) ndo foi pelo cami-
nho mais facil: composto por filmes sé
raras vezes exibidos em Portugal (na
maloria dos casos nunca exibidos),
"Movimentos..”" val mostrar um conjunto
de trabalhos produzidos por paises
estrangeiros, ora apoiados por televi-
sdes ora patrocinados e ligados de
alguma forma a comités e cooperativas
saidos de partidos de esquerda, e que
simpatizavam com a acdo do PAIGC, da
Frelimo e do MPLA. As delegacbes
destes ultimos na Argelia, que serviam
de ponte de comunicacdo com o Ociden-
te, bem como a agdo de organizagoes
como o Movimento dos Paises Nao
Alinhados, muito ativa nos anos 60 e 70,
foram decisivas para o nascimento
destes filmes, naturalmente complicados
de produzir, quase todos rodados em
tempo de guerra e em zonas do territo-
rio da ex-Africa portuguesa ja controla-
dos politica e administrativamente pelos
mavimentos de libertagdo. Objetivo? Por
em marcha uma militancia politica que
sensibllizasse nos seus paises de origem
o malor numero possivel de espectado-
res para a causa da independéncia
Como em todos os cicios. ha filmes
superiores a outros: se "The Struggle
Continues' (1971). de Robert F. Van
Lierop, rodado no norte de Mogambique
(e muito badalado a época pelo mundo

fora) se queda no didactismo da sua
mensagem, "In Our Country Bullets
Begin to Flower" (1971), produgdo sueca
também rodada em Mogambigue,
traz-nos uma aproximagdo ao terreno
multo diferente, mais lirica e ficcional,
incorporando poemas de Marcelino dos
Santos, Armando Guebuza, Sergio Vieira
e Jorge Rebelo, destacando o papel da
alfabetizacdo e da cultura na luta pela
libertagdo dos povos. Tambeém "Behind
the Lines", da britanica Margaret Dickin-
son, ndo se limita a privar com guerrilhei-
ros e aghes de combate, orientando-se
antes para um olhar sobre a vida organi-
zada das populagtes. Mais a norte, no
desenrolar da agdo do PAIGC, Amilcar
Cabral é presenga assidua nos filmes
que se centraram na Guineé-Bissau como
"A Group of Terrorists Attacked"' (1968),
do Reino Unido, "Ne Pincha!”, produgdo
francesa que muito fez pela causa do
PAIGC e sobretudo “Madina Boe" (1968),
filme cubano realizado por José Massip.
Em "Labanta Negro!" (1966), de Piero
Nelli, que termina com abragos entre
guerrilheiros e a equipa itallana do filme,
@ Luis Cabral guem intervém num comi-
cio, Estes documentaos historicas, vistos
em conjunto e para I3 das qualidades
cinematograficas de cada um, erguem
agora uma percegao do seu tempo e das
causas politicas pelas quais foram feitos
Talvez por isso, para que melhor se
compreenda o amblente desse tempo,
tenha o cicdo escolhido incluir o notavel
"Festlval Panafrican d'Alger" (1969),
elogio a revolta anticolonialista fllmada
numa Argeélia livre por Willlam Klein, bem
como dois filmes, um mogambicano e
outro angolano, |a rodados em tempo de
liberdade, e que detetam e resumem a
passagem em curso para a independén-
cia: “25", de Celso Lucas e Zé Celso, e
"Carnaval da Vitoria", de Antdnio Qle. FF.
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