


realizadores e
artistas plasticos
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O rosto e o corpo de Zidane sao olhados pelos
artistas Douglas Gordon e Philippe Parreno, numa
obra exibida esta semana no DocLisboa, festival de

documentarios. Podemos perguntar: isto é cinema? Na
mesma altura, o Museu do Chiado mostra obras-chave
da coleccao de novos media do Centro Pompidou. Que
momento € este em que artistas plasticos se propoem
fazer cinema e cineastas fogem para os museus?
Vanessa Rato
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No ano passado, quando “Drawing
Restraint 97, do artista plastico Mat
thew Barney, se estreou durante o
IndieLisboa (tinham entéo decorrido
dois anos desde a passagem do seu
emblematico “Ciclo Cremaster” pelo
circuito comercial portugués), as
reacgoes extremaram-se: !'LUH‘«'E‘
quem nio hesitasse em render-se a
uma osmose de trés horas de escul
fura, narrativa, musica e imagem (afi
nal até havia Bjork - e o imagindrio
“pop” com ela - a ser canibalizada
por Barney e Barney a cortar pedagos
do corpo para oferecer como festim
ritual 4 sua medidtica companheira),
mas houve também
que se declarariam rendidos - quem
R'Hh\'t't'nl.‘-hl‘. SUSSUrrasse, se reme-
xesse na cadeira e acabasse por sair
da sala, talvez menos em afirmacio
taxativa de recusa e mais como gesto
de frustragio, de reconhecimento de
impoténcia perante o visco de uma
relagio cheia de alcapoes
Objectos como “Drawing Restraint
9" - turvos, carregados de metaf
L||.|l‘ l‘llr[’l'tvl)[ Wldl‘ﬂ] €m pouco aos
paradigmas do cinema narrativo mais
tradicional (aos paradigmas do
¢in tout court”?) ou que, sim
plesmente, falham na forma como se
apresentam ao publico - causam pro
blemas. Alid forga de se multipli
carem e de obrigarem um nimero
crescente de p{‘h.\l xS a0 \'(II'\“’UI"IL
causam cada vez mais problemas.

até de entre os

Sabemos como olhar para eles? Sabe
HIU!«U”L‘{' 0§ arrumar e com que 1!il)'
(a8 pegar nas questoes que levantam?
Afinal, o que justifica que cada vez
mais artistas plasticos migrem pa
zonas proximas da realizacao cine-
matogrifica e cada vez mais realiza
dores de ma se apropriem de
estratégias reconhecidas como pré
das artes plisticas e comecem
presentar o seu trabalho em
€ museus?

0 fendmeno de fluxos e inter| pene-
tragoes entre cinema e artes pli:
nio é novo - antes da sua r\plm.m
na década de 60, com o video, e da
sua democratizacio na década de 90
ja estava no Suprematismo russo de
Malevitch e no Surrealismo de Man
Ray -, existe desde o nascimento da
imagem em movimento, que,
segundo alguns tearicos, teria fasci
nade os artistas plasticos por [hes
permitir escapar ao estatismo da pin-
tura e da fotografia.

Na exposicao baseada na colecgio
de novos media do Centro Georges
Pompidou que ontem inaugurou no
Museu do Chiado (até 6 de Janeiro)
€, em parte, a perspectiva historicista
desta relagao que é posta em cena
(trabalhos de 20 artistas ¢ realizado-
res Liuludm de 1965 a 2003) e em
1eXposicao que
inaugura a 22 de Novembro na Fun
dagdo Gulbenkian (a comissaria é a
Christine van Assche, do

Museu Nacional de Arte Moderna de
Paris, integrado no Pompidou), tenta
e uma aproximagao ao estado actual
das coisas (grandes instalagées video
de dez artistas, trabalhos dos Gltimos
cinco anos), Quanto a quinta edicio
do DocLishoa, que arrancou ontem,
basta folhear o programa: Man Ray
em “Autoportrait ou Ce qui Nous
Manque i Tous" e “La Garoupe”, o
seu primeiro filme a cores (ambos
hoje), nenhum dos filmes de Andy
Warhol, mas o artista presente em “A
Walk into the Sea” (hoje) e num docu-
mentario com narracao de Laurie
Anderson e Jeff Koons (dia 28); Jean
Luc Godard, o cineasta contempora-
neo que mais influenciou as artes
plasticas, esta num “Morceaux de
Conversation avec” (dia 20) e no seu
“JLG/JLG: Auto-retrato de Dezembro”
(dia 23). E ha, claro, o antecipadis-
simo “Zidane: Um Retrato do Século
(1", de Douglas Gordon (o artista
que assinou o conhecido “24 Hour
Psycho”, baseado em Hitcheock) em
parceria com Philippe Parreno [ver
texto nas paginas seguintes|. Em rela
¢do a “Zidane...", que expectativas
pode o puiblico ter em relagao ao ful-
gor de um objecto assim, silencioso,
17 cam. focadas em quase sus
pcn\ﬁ(nrﬂ‘rlt nrostoen l‘urpnd&' um
dos melhores jogadores de futebol
do mundo e em que se ignora inten-
cionalmente tudo o que se passa a
volta deste?

Zidane: um
Retrato do
Século XX1
de Douglas
Gordon e
Philippe
Parreno
Lisboa Cinema
8. Jorge, dia 2
21h30
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ion a olhar parao
corpo e para o rosto de Zidane

Ha “Zidane...”
documentdrio de
Douglas Gordon, na
Culturgest; no Museu
do Chiado mostra-se
a coleccdo de novos
media do Centro
Pompidou, uma
perspectiva
historicista deste
fluxo entre cinema
eartes pldsticas
(trabalhos de artistas
e realizadores de
1965 a 2003

0 ocaso do cinema?
Augusto Seabra, um dos programa
dores do DocLisboa, responsavel pela
exibi¢ao de “Zidane...”, nio tem
duividas - este & “um puro momento
de abstracgio cinematografica”
“convém ndo subestimar a inteligén
cia da minoria que ainda gosta de ver
nem a da minoria que gosta
daarte do futebol, SEIM (ue Seja para
\|t <L1 1 por comentarios
Im filme & também uma organi

Zag :'l(r de formas no espaco e no
tempo. Historicamente essa organi
zagao tendeu a ser narrativa - até
porque uma das capacidades do
cinema € essa: contar historias -, mas
niao € a unic \t‘lﬁplt‘l“lll\i'i1i\\‘f\.\\
vias.”

A partir do nasc imuutmlm ini
falado impos-
dade. Outra via, mais subterrinea
(aquela que “Zidane...” trabalha),
“estd agora a ter mais visibilidade”
Se isso acontece, se o numero de
interpenetragoes entre cinema e artes
plisticas sao “cada vez maiores” e se
a tendéncia de o cinema tomar de
assalto as salas de expos
nou “inevitavel”, o fenameno “cor
responde ao ocaso do proprio
cinema, como a grande arte do século
XX, corresponde a um momento de
esgotamento da grande arte indus
trial ¢ de massas com que crescemos
e que amamos”, diz ainda Seabra.

Na sua base industrial, a produgio

@

cine

) se tor




de ficgoes de imagens em movimento
©sta a orientar-se para novas formas
de difusio ¢, portanto, também de
percepgan. Com o *video on demand’
as proprias salas de cinema vao pas
Sar a ser vistas coma museus, vao
passar & ter uma aura que até agqui
Thes era negada®, afirma este critico
e programador

Nio esta sozinho quando fala da
decadencia de um sistema como
parte fundamental da questdo. Etam
bém por a1 que os cineastas Joio
Mario Grilo e Pedro Costa pegam no
tema.

“A dada altura, aguilo que ja acon-
tecia na modernidade - e amoderni-
dade ¢ isso: a fuga ao canone, a dis-
ciplina, a procura do risco e fuga a
academia - ganha em Godard uma
figura tutelar, porque ele da [as inter
penetragoes entre cinema e artes
plasticas| uma dimensio dramatica,
que € o que foi nove. Todo o século
XX é marcado por isso. O que é novo
hoje e, em primeiro lugar, o mer-
cado”, diz Grilo.

O cineasta vé crise nos dois lados.
Ve, por um lado, *um certo tédio nas

| disciplinas tradicionais das artes plis

ticas”™, a nocao premente que os artis

tas ganharam de que “certos mate-
riais s6 podem exprimir certas coi

, por outro lado, “um
nto de crispagao muito
grande dentro do mundo dos filmes,
uma descolagem entre as possibili-

dades do cinema e a realidade dos
filmes" em que “basta pensar no que
€ o olhar de um cineasta sobre o
mundo ser decidido por quatro ou
cinco maduros [0s produtores| sen-
tados i volta de uma mesa”.

E nesse sentido que cita Joseph
Beuys, quando o artista disse que ¢
extremamente ficil impedir um cine-
asta de fazer a sua obra e diz que vird
daqui “a inveja utopica que alguns
cineastas rém da liberdade criativa
que lhes negam e que alguns artistas
1ém”. Razio por si so suficiente para
que se aproximem de alternativas,
COMO 05 MUSeUs.

“E muito frequente que alguns
cineastas se sintam mais felizes a tra-
balhar com menos meios. Quanto
mais meijos os filmes convocam, mais
dificil é fazer entrar neles o cinema
[ou seja, a voz] de alguém”, diz Jodo
Mario Grilo. E sublinha: “O cinema
e a ver Com uma unica p{.‘_"b(ld. que
& o cineasta, este pode € nio ser o
realizador, pode ser o produtor, o
actor,.. Neste momento é o sis-
tema.”

Joao Mario Grilo fala assim porque
impae distancias: “A pintura é dife
rente dos quadros, a literatura dos
livros e o cinema dos filmes, Ha dife-
rengas entre um cineasta e um reali-
zador, tal como niio é suficiente que
uma obra seja filmada para ela ser
cinematografica e tal como uma obra
nao tem que ser filmada para ser +

de Arte Moderna se tornou

parte do Centro. Integra-se num

conjunto de dez trabalhos que

onorte-americano, nascido em

1942, realizou no mesmo ano

e fue exploram a relagio do

espectador com a sua prépria

imagem gravada, bem comoa sala forrada a espelho - surge
artificialidade na percepcio integrada num niicleo intitulado
do tempo introduzida pela "A Televisio Utdpica” em que se
retransmissio da gravagio integram ainda trabalhos de Nam
segundos depois. Naexposiciodo  June Paik (“Moon is the Oldest
Museu do Chiado esta instalacio TV",1965-1992, a mais antiga

- a primeira impressio com que obra da colecgdo do Pompidou),
se fica do espago é apenasuma Valie Export e Bill Viola.

Centre
Pompidou,
Novos Media
1965-2003
Lishoa, Museu
da Chiado, de 19
Outubro 2007 &
7 Janeiro 2008
Terga a domingo:
10h-18h

Rua Serpa Pinto,
4 1200444

.1998

Surge cinco anos depois do
aclamado “24 Hour Psycho™.
Nesse projecto que mais
visihilidade lhes daria, o
escocés (n. 1966) apropriou-se
do emblemitico “Psycho”, de
Hitchcock e desacelerou o filme,
passando apenas dois “frames"
por segundo (deveriam ser 24).0
seu “Psycho” ficou, assim, a durar

Arena Quad [+ 11" 1981

E a primeira de uma série

de obras que o escritore

d goirlandés S 1
Beckett (1906-1989), autor de“A
Espera de Godot”, um dos mais

do século XX, concebeua
convite da estacio televisiva
alemd Siiddeutscher Rundfunk.
Em eterna desconfianca da
palavra, Beckett, Prémio Nobel
de Literatura em 1969, pée em
cena quatro figuras amorfas,
sem género nem identidade
individual (os actores estio
cobertos com sacos de corpo
inteiro) e que se limitam a

24 horas, que é o tempo em que
decorre a acgio dooriginal de
Hitcheock (aqui numa suspensdo
da narrativa que, a forcada
dilatagfio do tempo, destréio
suspense para, em vez disso, nos
fazer centrar na abstracgio da
imagem). Para “Feature Film",
que no Chiado surge num niicleo
intitulado “Novas Narrativas”,

outro Hitchcock: “Vertigo™.
Contornando a sua estratégia
mais habitual (apropriar-se dos
filmes), filmou 0 maestro James
Conlon realizadores

de Paris que interpreta a banda
sonora composta por Bernhard
Herrmann. O resultado é uma
grande instalacio, um bailado
de“close-ups” sobre o rosto e as
maos do maestro, um novo filme
com toda a carga que a nossa
meméria guarda de “Vertigo”
(este passa num pequeno monitor
no canto da sala, chamando-nos
de vez em quando a atencio).

atravessar o espaco de um
quadrado (representacio
abstracta do espaco cénico

do palco a italiana) em rectas
ediagonais, cruzando-se

sem se tocarem. O absurdo,
oesvaziamento e um certo
sentimento de delirio centrais
na sua obra teatral siio centrais
também neste trabalho, um

| entre varios que realizou para

televisiio entre 1965 e 1982.
Antes, em 1965, realizara aquela
que ficaria como a sua tinica
obra cinematografica: “Film™,

| com Buster Keaton. No Museu

do Chiado “Arena Quad I +II"
estd integrada num nacleo
dedicado & passagem do video &
instalacio.



0 fotégrafo do ipslion na peca
de Dan Graham

+ cinematogrifica - a obra do [escul-
tor minimalista norte-americano
Richard] Serra é prodigiosa nesse
| sentido! As margens sao difusas. Pode
haver pessoas que sempre tenham
trabalhado em video e nunca se
tenham aproximado do cinema, da
sua maneira de conceber o tempo e
o espago. Pode também haver o con
trario, pessoas que nunca tenham
trabalhado em video e se aproximem
dele com os suportes que usam, quer
seja a fotografia, a escultura ou a pin-
U]

Néo ha regras, mas ha: *Um filme

antes de ser sobre qualquer coisa ¢
sempre sobre cinema, quando isso
nao existe o que estamos a ver  uma
mercadoria. E a falta de reflexdo do
cinema sobre si proprio que faz com
que pessoas como [Werner| Herzog,
Chantal Ackerman, Mike Figgis, pes
50as com muito interesse, tenham
uma possibilidade de existéncia
muito dificil dentro do cinema.”

E, diz ainda Jodo Mario Grilo, a
mesma falta de reflexio imposta pelo
sistema da indtstria cinematografica
que faz com que artistas como Gary
Hill, Bill Viola, Stan Douglas, Pierre

Huyghe, Pipiloti Rist ou Sam Taylor
Wood se sintam aliciados pelo Iy
docineasta. E é assim que os cine
tas veem um discurso sobre o cinema
ser produzido por “pessoas que real
mente tém liberdade para o fazer”
naturalmente ancoradas a outro
mundo, outro sistema de apoio, o das
artes plasticas

Entrar no museu

Ainda antes de no ano passado o Cen
tro Pompidou ter dedicado uma
grande mostra a Godard, no final de
2005 Pedro Costa aceitou expor em

Serralves, no Porto, com o escultor
Rui Chafes. A que é que se assistiu? A
segmentos dos seus filmes elevados
aoestatuto de obra de arte? Ficamos
com as perguntas. Quando o contac:
tamos por telefone, Costa estavaem
Taquio a montar nova exposicao.
Numa breve troca em SMS explicou:
“Tudo o que posso dizer estd dito no
livre que fiz com o Rui Chafes.”
Nesse livro - “Fora! Serralves” - o
cineasta diz que, antes do “estado
miserivel de abastardamento em que
estamos”, o cinema (hoje “um espe
Iho de vaidades, uma escola de com-

petigao e esquecimento”) foi “um
centro a partir do qual as pessoas
podiam olhar e pensar, em liberdade,
a hora e meia”. Diz tam
idade é multipla; variada,
contraditoria, inabordavel na sua
totalidade. O cinema pode por ordem
nessa salada russa, € essa a sua
riqueza que ¢ inimiga da dispersao
contemporanea. |...| Eu tento revivi
ficar esse esforco de construgao mini
mamente solida que tende para uma
50 coisa € nao para 350 coisas sepa
fas e desconexas, [...] Mas se o con
sigo e tambem porgue me afastei do




‘meio do cinema’, de uma sociedade
muito frivola e reacciondria,

Ele poe a questd i
“0 grande cinema americano foi-se,
o alemio, o italiano, todos se foram,
¢ as pessoas com eles.” Porgy
que o maodo de vid sensibilidade
dos espectadores ja nao encontram
consolo nessa experiéncia a que se
chamava cinema. Qualquer pessoa
pode filmar ou fotografar. Basta um
telemavel. E qualguer imagem cap
turada pode apagar-se e dar lugar a
outed, instantaneamente. Nenhuma
imagem permanece. O cinema ja -+

Exploitation museum

De Abel Gance a Tarantino, passando por Godard ou Gus Van Sant: o cinema
pode estar de volta ao lugar onde saiu, 0 museu. Oscar Faria

O cinema pode estar de volta
ao lugar de onde saiu: o musew.
Foi ali que o movimento se
iniciou, ainda antes de existir o
movimento das imagens.
Iméwveis, feitas de bronze ou
bleo, esculturas e pinturas
um em
parte resolvido pelos Lumiére,
doa 28 de D bro d
1895, no Salio Indiano, na cave do
Grande Café, em Paris, tornaram
puiblico o cinematégrafo
numa sessio em que o piblico
pagou para ver 10 curtos
filmes projectados, “grandeur
naturelle”, sobre um ecri. No projectada em simultineo sobre Gerry”, de
ano seguinte, os irmaos partem trés ecriis, em que alguns planos Gus Van Sant:
numa digressio que oslevoua eram compostos por 16 imagens cinema ou
Londrese Nova sobrepostas? O realizador Land Art?
Muda, a preto e branco: a arte do chamava a esta técnica
tempo nascia assim, como um “polivisio”; "A parte central do
pecticulo que doc triptico é prosa e as laterais sio
eglobalizava a banalidade poesia, o todo chama-se h
i t d Agi Num gesto que evoca a pintura algo de semelhante ac desastre
A comédia ia também -aideia de triptico -, Gance comercial vivido nos EUA.
pelas mios dos Lumiére, com tenta transpor a violéncia de um Se “Gerry” (2002), de Gus
“L'Arroseur Arrosé” (1895) -a mnpudebahlhapu'aaﬂpem van Sant, pode ser visto como
imeira obra ci Afi de Paris, onde o filme se estreia uma variagio da Land Art,
a ter direito a um cartaz, no qual com misica de Arthur Honegger: e o filme "Hardcore” (1969-
se observa espectadores (uma “Pela primeira vez o pibliconio  1972), de Walter De Maria, uma
familia, um militar), numa sala, deve ser esp dor como P decli dos westerns de
arirem com uma ilustracio é d la quad John Ford; se 0 mesmo van Sant
desenhada sobre um ecri e que mas actor, como éna vida — sofrer i em1998.a i
pretende representar ocontetido  com os feridos, combater com os de “Psycho” num remake da obra
do filme...0 ldados, estar d de Hitchcock porventura mais
foi-se aperfeicoando - outro os oficiais.” (“Napolefio”, de Nelly dequado a ser apr
dos nomes fundadores, Meliés, Kaplan, Editora Rocco, 1998).0 em espacos dedicados a arte
era ilusionista. Introduziu-se o ambicioso projecto do cineasta contemporanea - por onde
musical e as - seis peliculas sobre a vida do circulou o “24 Hour Psycho”, de
salas de cinema adquiriramo deFranca-temseser Douglas Gordon, outra variante,
estatuto de modernas cavernas postode ladodevidoaofracasso  desta vez em cAmara lenta,
platénicas, s6 que, em vez de financeiro. do filme -, resta agora
sombras, os espectadores viam Muitos tém sido, desde entfio, perceber quando ¢ que serd
luzes a materializaram-se em 0s pontos de contacto entre possivel viver a experiéncia
i em movi t lizad e as instituicies proposta por Tarantino e
Familiar, legal, divertido, museolbgicas e os artistas Rodriguez sem pipocas nem
=oci eoci Hiuma teleméveis a comprometerem
praticas nfio sé pictéricase diferenca: enquanto os primeiros o espago do humor negro, do
fotogrificas, mas bém dos P dem levar os seusobjectos  death metal, do terror a la Troma.
especticulos de variedades paraomuseu - veja-seoexemplo  Haverd algum museu interessado
- music hall, circo, vaudeville, de Godard e sua exposicio, o naideia?
burlesco - e da literatura de ano passado, no Centro Georges
im it d - s - .
s B i “Muitos tém sido os
IplAmeiL proCIG. | (EeuR ot ks otivd. | manios e contact
Xp as suas p ou eles pr
quer ao nivel plastico, formal, realizadores: em Milnster, este entre realizadores e
quer ao nivel dos contetidos: ano, Clemens von Wedemeyer, = e
os dadaistas apreciavam os um dos participantes na as lﬂ.'iﬂnll"()(’s
filmes de Charlot, tendo “S o) [ - Havera algum
“Napoledc”, adoptado Chaplin como um dos apresentavaum filme no museologuus‘ €0s u
ztl;:::lc :‘u;un:-hpeﬂndn.mmdm Meunpolla,mr::lummmmn arn.s‘rmplasnms J.I.,' ressade
primeirofilme Diagonal”(1923-24), de Viking assim uma experiéncia de “Grindhouse
acolocara P de Tarantino/

questio dos
limites do
cinema

falhou

tipo deobj pen-

Rodriguez



+ nio é preciso para nada.”

Ele, que vive num mundo em que
domina a velocidade, a urgéncia do
imediato e, portanto, do imediata-
mente substituivel, em que domina
atelevisio, o DVD, o cabo e a Net, em
que “tudo esta a esvaziar-se por toda
a parte” - “museus, galerias, cinemas,
teatros, salas de concertos. Cada vez
ha mais publico e cada vez ha mais
vazio dentro desses locais” - tem
“esta consciéncia de que o cinema é
uma experiéncia insubstituivel,
memorial, que pode servir de
prova”,

Faz também - e por isso mesmo
parte “desses cineastas convidados
aentrar no jogo da arte contempora-
nea”. Mas diz que so se pode perm
“entrar no museu” por um lado por-
que ganhou “o habito, ouo método,
de filmar todos os dias”  “e esse
estado de perda quotidiano que me
dit este direito, ou esta liberdade”
por outro porgue ¥ seja uma

forma de voltar ere: as pes
s0as por “uma forma de arte arcaica
e quase perdida chamada cinema™

“Interessa-las por estas paredes [de
museu], aproxima-las do mundo, ja
nio era mau,”

No mesmo livro, a conhecida cura-
dora Catherine David fala ainda do
que acontece quando se mostra a
obra de um cineasta num musew: “No
pior dos casos poder-se-a dizer ‘nao
estd tio bem como numa sala de
cinema'; mas parece-me importante
VeT es5as Imagens que nao se verdo
assim no cinema.” A questao, diz ela,
“ndo esta em ser-se original custe o
(ue custar nem em transformar um
asta em animal de expos
st sim em ver como se podem criar
situagoes em que nos podemaos con
[rontar com as imagens, pensa-las”

Em conversa telefonica desde Lon
dres, Christine van Assche recorda
também a forma como, nos anos 60,
os primeiros videos de pessoas como
o escritor e dramaturgo Samuel
Heckert, o cineasta Jean-Luc Godard
st plastico Nam June Paik sur
giram i partir de convites feitos por
laboratorios de televisio na Franga,
Inglaterra e Alemanha (alguns desses
trabalhos estao no Museu do Chiado)
“Hoje estamos muito longe disso”,
refere. Hoje ja passamos pela ~fixagio
da pusicao do espectador feita pelo
cinema comercial e narrativo™, ji pas
samos pela “abertura de portas” a
uma relagao mais livee com o cinema
feita, entre outros, por Andy Warhol
Hoje “talvez nao haja regras e caiba
ao espectador decidir como se rela
ciona com os objectos com 08 quais
e confrontado”,

Afinal, em 1927, aquando da
estreia de “Ben Hur”, os cinemas afi-
wavam no exterior das salas o hordrio
de algumas cenas - quem quisesse

entravi e saia.

A falta de reflexdo na
industria de cinema
faz com que artistas
plasticos se sintam
aliciados pelo lugar
do cineasta. E assim
0s cineastas véem um
discurso sobre cinema
ser produzido por
quem realmente tem
liberdade para o fazer

naturalmente,
pessoas ancoradas
aoufro mundo, o das
artes pldsticas.

Hors-Champs’. 199 que Ayler compds em 1965 para
o0 seu primeiro concerto em Paris
; (onde estava exilado) e que toca
Baseia-se na gravagiode um uma série de géneros e temas
concerto de free-jazz por um marcadamente ideolégicos,

quarteto de misicos - trombone, como o gospel, aMarselhesaeo
saxofone, bateria e baixo - que hino norte-americano. Douglas
interpretam “Spirits Rejoice”, concebeu uma dupla projeccio

tema de Albert Ayler, uma das sobre um mesmo ecra: de um
figuras deste género ligado lado, o concerto gravado e

as lutas pelos direitos civis d doos ca

nos EUA durante a década de da época de gravacio e edigio
60, S5tan Douglas, canadiano, deste género de concertos (por
negro, nascido em 1960, & um exemplo, para televisio); do
dos mais interessantes artistas = outro, uma versio nio editada
a trabalhar hoje o videoem do mesmo concerto. No Museu
formato instalacio. Interessou-  do Chiado a pega surge num
se pelas referéncias politicas nucleo dedicado a criticados
incluidas em “Spirits Rejoice”, ig isivos.

Stamping in the Studio’, 1968

Integra-se numa série de videos
que o artista fez durante a
década de 60 e que exploram
as relagdes entre o corpo (do
proprio artista) e o espaco, bem
como a forma como a filmagem
dessas relagdes (accdes
simples, como saltar num
canto do estiidio, ou percorrer
eli oseu g
evidencia e amplia as suas
potencialidades metaféricas.
Nos anos 60, o norte-americano
N (n.1941), que dara
matematica, fisica e arte
na universidade, deixa-se
influenciar por misicos,
realizadores e coredgrafos
como Steve Reich, John Cage,
Warhol, Meredith Monk e
Merce Cunningham. Partilha
com eles a consciéncia do
corpo, as estruturas anti-
narrativas e os fenémenos
de repeticio e duracio
assumem um papel central
nestes projectos, tornando-se

por
para o desenvolvimentoda
performance e da danca
contemporinea. No Museu do

surge integrado num nicleo
dedicado & passagem do video &

instalagéo,

Chiado “Stamping in the Studic”

Podia falhar - porque nao?
Primeiro, porgque por mais que
desejem encontrar-se, dois
artistas podem ter dificuldade em
demarcar um territério de acgao
conjunta - e isso pode ser fatal.
Podia falhar porque a ambigao
conceptual de certos projectos
pode transformar-se numa bala
em ricochete - e isso, obviamente,
pode ser fatal, E podia falhar, ainda,
pela excepcional convocagio de
meios técnicos e humanos - o tipo
de torre que, mal cimentada, tende
ao desmoronamento, sufocando
tudo sob escombros

Podia falhar por mil e um
motivos, mas ndo falhou. “Zidane
- Um Retrato do Século XXT',
que Douglas Gordon (escocés) e
Philippe Parreno (francés de origem
argelina) realizaram em Abril de
2005 e que estrearam no Mesmo
ano no Festival de Cannes chega
ao DocLisboa (dia 25) ja envolto
na aura de obra maior. A questio
(académica) que se pode colocar &
cbra maior de qué? Artes plasticas?
Cinema? E que tipo de cinema?

Trata-se menos de tentar colocar
uma etiqueta e mais de gerir
expectativas. Para evitar que
alguém se sinta defraudado (até
porgue o projecto nao o merece),
convém saber de antemao que,
apesar de se apresentar como
um documentario sobre Zidane, o
futebolista. a proposta de Gordon
e Parreno é mais uma abstracgao
cinematografica, afastando-se de
qualquer tipo de desfile de "clichés”
de género.

Em “Zidane - Um Retrato do
Século XXI" nao se recorre as
entrevistas-testemunho sobre
ou com o futebolista (frases suas
foram transformadas em texto que
surge pentualmente em legendas)
Também nao se evoca uma
biografia nem se filmam ambientes
domeésticos ou familiares.

Tudo o que este retrato faz
ésuspender o seu olhar (17
camaras com zoom modificade,
emprestadas pelo departamento
de defesa dos EUA e usadas pela
primeira vez comercialmente na
ocasido) sobre o futebolista - o
rosto e o corpo - ao longo dos 90
minutos regulamentares de um
jogo: o da liga espanhola Real
Madrid/ Villareal. a 23 de Abril de
2005, estadio Santiago Barnabéu. A
equipa trabalhou sob direcgao de
Darnus Khond)i, um dos melhores
directores de fotografia do mundo

“A Cidade das Criangas Perdidas”,
‘Delicatessen”, "Se7en”, "Alien IV" .
A mistura de som esteve a cargo de
Derek Casari - "Missdo Impossivel
[II", "King Keng", Charliee a
Fabrica de Chocolate”, "Os Piratas
das Caraibas”

Em “Zidane - Um Retrato do
Século XXI" ndo hi grandes lances,
passes decisivos nem travessias
estdicas do relvade. Ou, melhar,
ha. Mas acontecem fora do nosso

campo de visao. Intuimos as
jogadas, mas o que temos ¢ Zidane,
ser que (& forca de os planos

se fecharem sobre si] parece
estranhamente isolado, talvez s6.




Zoom Zidane

O artistas plasticos Douglas Gordon e Philippe Parreno decidiram fazer um documentirio sobre um dos melhores jogadores
de futebol do mundo. O resultado € um imperdivel objecio de abstracgdo cinematogrifica, Zidane, so. Vanessa Rato

Douglas
Parreno

itadamente

era. Vemos cada

um dos seus g

stos e olhare

a

maneira coma passa as maos pela
Cara, Como Cog

a cabeca, como

limpac
persistentemente com a ponta
das chuteiras na relva (¢ um som
recorrente)

Por vezes ouve sea sua
respiragao, o murmiurio abafado
(e imperceptivel) dos comentarios
que troca com outros jogadores.
Qutras vezes a cimara procura
0s w'lh|['['[05 paraque em certos
instantes Zidane desvia o olhar: os
focos de iluminagdo do campo, por
exemplo

mome olia. come

se Zidane estivesse a ponto

de chorar [e porqué?), noutras
ocasifes sentimo-nos ?l'\l'il]l\lhﬂl’
NO S5 e do "thri [oqueo
fara olhar daquela forma por cima
doombro?)

Longe de um exercicio de
deslumbramento (é facil resvalar
paraal ]N’lr]l'lll‘ icones como
rutante
que e

Zidane), este é o olhar pe
de quem tenta descobr
fe: ) OUtro, O que o move

No fundo, na estrutura e
eslrategia, este retrato ]..‘LKLE‘
ser visto como continuagao e
desenvolvimento de uma obra pré
existente a apen.
por Gordon 1e, por coincid
estara até b de Janeiro no Museu do
Chiado. "Feature Film”, instalaca
video que realizou em 1998, cinco
anos apos o seu conhecido "24 Hour
Psycho”

Em"24 Hour Ps
projecto que I
lhe daria, Ge
doemblematice
Hitchcock e desacelerou o ilme
de 24 para 2 "frames” por do

“Psycho’, o de Gordon. ficaa
durar 24 horas, o tempoda acgao
do oniginal de Hitchcock (ja menos
"suspense” e mais abstracgao da
imagem)

Em “Feature Film" [nao é por
acaso que o artista usa a expressao
que em inglés designa um projecto
cinematografico de fic¢ao). deixou
de parte a sua mais habitual
apropriagdo de obras alheias e
realizou em nome proprio: filmou o

552

lon aj

ag

maestro James Conlon a conduzir
a orquestra da Opera aris
que interpreta a banda sonara de

*Vertigo®. Nao se vé nenhum dos

miusicos, apenas a coreografia de

I acaso
> 0 termo retrato, uma
1stentes
medineé o

Douglas Gordon Ver critica nos rofeiros pags 60 ¢ ser



